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JUEVES 2 DE JUNIO
Teatro López de Ayala, 20:30h.

Música Contemporánea
PESSOA Y EL DILEMA

ENSEMBLE SONIDO EXTREMO 

Obras de Manuel de Falla, 
José Río-Pareja e Inés Badalo

JESÚS GÓMEZ, flauta 
ALFONSO PINEDA, clarinete 

JAVIER GONZÁLEZ PEREIRA, saxofón 
ELSA SÁNCHEZ, violín 

CARLOS PACHECO, viola 
IVÁN SISO, violonchelo 

INÊS CAVALHEIRO, arpa 
SARAI AGUILERA, percusión 

BEATRIZ GONZÁLEZ, piano

JORDI FRANCÉS, director   
XAVIER SABATA, contratenor

ISABELLA GAUDÍ, soprano

Precio Entrada: 6 € 
Entrada gratuita para 

socios Sociedad Filarmónica 
de Badajoz
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ENSEMBLE SONIDO EXTREMO

Ensemble Sonido Extremo es un colectivo de músicos 
comprometidos con la difusión de la cultura y el arte por 
medio de la música. El grupo define su actividad den-

tro de la reflexión acerca de los múltiples lenguajes del hecho 
musical que conviven en nuestro tiempo. Sus inquietudes se 
centran también en esa pluralidad, y en la combinación de 
lenguajes de diversas épocas en torno a conceptos o ideas 
que ensamblen las obras proponiendo un itinerario de escu-
cha.

Desde su creación en 2009 ha realizado estrenos absolu-
tos de más de 70 obras y ha participado en algunos de los 
más importantes ciclos del país: Ciclo de la Fundación BBVA 
en Bilbao, Serie 20/21 del CNDM, Quincena Musical Donostia-
rra, Concierto final del Premio Jóvenes Compositores Funda-
ción SGAE-CMDM, Festival de Música Contemporánea de Tres 
Cantos, Festival Ensems de Valencia, Síntese-Ciclo de Músi-
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ca Contemporânea da Guarda (Portugal), la temporada de la 
ESM de Lisboa, Ciclo de Música Actual de Badajoz, Xornadas 
de Santiago de Compostela, o el Ciclo de Música Contempo-
ránea del Museo Vostell, entre otros. Ha realizado estrenos ab-
solutos de más de 60 obras, muchas de ellas gracias al respal-
do del CNDM y la Sociedad Filarmónica de Badajoz.

Sus propuestas de conciertos han tenido cabida princi-
palmente en ciclos donde se difunde y promueve la música 
contemporánea pero las inquietudes del colectivo les llevan 
a plantear combinaciones de músicas en las que el repertorio 
actual se integra de manera natural con el repertorio de épo-
cas pasadas.

Entre sus propuestas recientes más celebradas figuran 
una versión semiescenificada del ‘Winterreise’ de Schubert/
Hans Zender en colaboración con la JORCAM, con el tenor 
Gustavo Peña y la directora de escena Susana Gómez; una 
versión también semiescenificada de la pantomima original 
de ‘El Amor Brujo’ de Falla y un interesante programa de la 
Fundación BBVA de Bilbao. 

Ente sus compromisos recientes y futuros figuran concier-
tos en la Fundación Juan March, en el Colegio de España de 
París y la grabación de varios CDs monográficos de composi-
tores españoles. El grupo ha sido objeto de críticas extraordi-
narias en muchas ocasiones en las que habitualmente se ha 
destacado tanto su alto nivel interpretativo como la originali-
dad, riesgo y solidez de sus programas.
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Jordi Francés

Jordi Francés desarrolla una interesante actividad carac-
terizada por una mirada amplia sobre el hecho artístico. 
Como director convive entre la ópera, el repertorio sinfó-

nico y la creación actual. Entre sus más recientes compromi-
sos figuran invitaciones de la Orquesta Nacional de España, 
Orquesta de la Comunidad de Madrid, Orquesta de Valencia, 
Sinfónica de Bilbao y numerosos proyectos con el Ensemble 
Sonido Extremo, del que es director artístico.

Ha dirigido también la BBC Philarmonic, Orquesta de Rtve, 
Ensemble Intercontemporain, Lucerne Festival Academy Or-
chestra y otros muchos conjuntos en Europa y América. En los 
últimos años ha colaborado de manera habitual con la Joven 
Orquesta Nacional de España (JONDE), Orquesta de Extrema-
dura (OEX) y la Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid 
(JORCAM), con la que ha realizado también proyectos de ópe-
ra y teatro musical.
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Muy interesado también en la creación contemporánea, 
ha llevado a cabo los estrenos mundiales de más de 80 obras 
y ha trabajado con los compositores Birtwistle, Eötvös, Haas, 
Manoury, Sotelo, López-López, Hurel, Sánchez-Verdú, Cama-
rero, Torres, Río-Pareja, Magrané, García-Tomás, Rueda, entre 
muchos otros.

Su acercamiento al mundo de la ópera se produce en 
gran medida de la mano de Josep Pons, al que asistió desde 
2015 en el Gran Teatre del Liceu en títulos como ‘Götterdäm-
merung’, ‘Elektra¡, ‘Tristán e Isolda’ o ‘Katia Kabanová’. Tam-
bién con David Afkham, al que asiste de forma habitual en la 
Orquesta Nacional de España, y con quien colaboró en 2017 
en la producción de ‘Bomarzo’ de Ginastera en el Teatro Real, 
teatro donde debutó como director en 2016 con ‘Brundibar’.

Ha trabajado también en la Bulgarian State Opera dirigien-
do ‘Madama Butterfly’. En su agenda aparecen importantes 
compromisos líricos en próximas temporadas como el estre-
no absoluto de ‘Tránsito’, ópera de Jesús Torres con texto de 
Max Aub.

Cabe destacar su formación como musicólogo en la Uni-
versidad de la Rioja y su investigación en curso centrada en 
programación de instituciones musicales públicas. Su activi-
dad como musicólogo se centra en este campo y en la codi-
rección del Seminario ‘Hacia Nuevos Horizontes de Escucha’, 
organizado por la Facultad de Humanidades, Comunicación y 
Documentación de la Universidad Carlos III de Madrid.

Es titulado por la Hogeschool Zuyd de Maastricht (Holan-
da), postgraduado en dirección de repertorio contemporáneo 
en el Conservatorio della Svizzera Italiana de Suiza y Máster 
de Musicología por la Universidad de la Rioja. Su amplísima 
formación como director incluye también estancias en insti-
tuciones como la Manhattan School of Music, la International 
Järvi Academy de Estonia, la Eötvös Foundation de Budapest 
o el IRCAM en París con profesores como Kurt Masur, Paavo 
Järvi y Peter Eötvös.
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Xavier Sabata

Xavier Sabata Corominas (Avià, Barcelona, 1976) es un 
contratenor de ópera. Sus inicios profesionales están 
asociados a la actividad teatral en la ciudad de Barcelo-

na. Entre los años 2002-2006 estudió en el departamento de 
música antigua de la ESMUC en el aula de Marta Almajano, 
perfeccionándose en Alemania en la Hochshule de Karlsruhe 
en Liedgestaltung con Hartmut Höll y Mitsuko Shirai. Tam-
bién participó en clases magistrales dirigidas por Montserrat 
Figueras, cantante de música antigua y esposa de Jordi Savall.

En el 2005 participó en el proyecto de voces jóvenes Le Jar-
din des Voix que lo promocionará internacionalmente de la 
mano de William Christie con Les Arts Florissants, que poste-
riormente lo invita a participar en una producción de ‘La co-
ronación de Popea’ de Monteverdi en la ópera de Lyon. Esta 
colaboración se repite en otros proyectos como Sant’Alessio 
de Stefano Landi donde interpreta el papel protagonista. Esta 
producción se presentó en Caen, Londres, Nueva York, París, 
Nancy, Luxemburgo y se grabó en DVD. A partir de este mo-
mento se dedica plenamente a la ópera actuando sobre todo 
en Francia y Alemania, y convirtiéndose en un contratenor de 
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solvencia y personalidad contrastada de la mano del mismo 
William Christie, René Jacobs, Fabio Biondi, Alan Curtis o An-
drea Marcon.

El 2009 participó en ‘La coronación de Popea’, en el Gran 
Teatro del Liceo, y en julio del 2012 se presentó en el Teatre 
Lliure con la producción de Friburgo de ‘El gran teatro del 
mundo’, un montaje de Calixto Bieito. Actuó en el Palau de 
la Música, en su proyecto ‘Händel Bad Guys’ sobre los villanos 
en las óperas del Barroco. El 2014, después de ofrecer un reci-
tal en Australia, en el Festival Hobart Baroque, representó en 
París en el Teatro del Palacio de Versalles, la grabación de ‘Ta-
merlano’ de Händel (Naïve), acompañado por Max Emanuel 
Cencic, John Mark Ainsley y Karina Gauvin, entre otros, bajo la 
batuta de Riccardo Minasi. 

Sabata ha trabajado en el Barbican Hall de Londres, Teatro 
Real de Madrid, Théâtre des Champs-Élysées en París, Lincoln 
Center de Nueva York, o la Ópera Lorraine a Nancy. Ha colabo-
rado con directores como René Jacobs, Jordi Savall o Eduardo 
López Banzo.
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Isabella Gaudí

Luminosa, cautivadora, fascinante, excelsa. Si tuviéramos 
que definir a Isabella Gaudí estos serían los términos que 
se ajustarían a su trayectoria operística. En esta carrera 

de fondo, Gaudí ha conseguido aquilatar un lenguaje vocal 
propio equilibrando la tradición con el método e incorporan-
do notas de vanguardia que la posicionan como una de las 
sopranos más atrayentes del panorama operístico español. 
Isabella Gaudí, camina con firmeza, sabe subir los peldaños 
con calma, equilibrio, estudio, entrega y dedicación.

Es sin dudarlo, una de las voces más cautivadoras de su 
generación, la que con seguridad, en los próximos años, va a 
conseguir cautivar a muchas almas. Su voz ha llenado los es-
cenarios de España, Italia, Francia, Alemania, Bélgica, Colom-
bia, Estados Unidos y Japón destacando en espacios como el 
Teatro Real de Madrid, El Gran Teatre del Liceu, El Palau de la 
Música, Teatro Campoamor, Teatro de la Zarzuela, L’Auditori, 
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Vlaamse Opera, Teatro Rossini, Teatro Olimpico de Vicenza o 
en el Caramoor dentro del Festival de Nueva York.

Ha estado bajo la batuta de Alberto Zedda, Michael Boder, 
Pablo Heras- Casado, Will Crutchfield, Guillermo García Calvo, 
Antonio Fogliani, Jean Luc Tingaud, Guerassim Voronkov, Gio-
vanni Battista Rigon, Josep Pons, Corrado Rovaris Ha sido diri-
gida por prestigiosos directores escénicos, entre los que des-
tacan Robert Carsen, Joan Anton Rechi, Guy Joosten, Oliver 
Py, Nicola Berloffa, Rafael de Castro, Michal Znaniecki y Rafel 
Duran.

En su trayectoria, ha tenido papeles destacados como Rei-
na de la Noche en ‘La petita Flauta Mágica’ y Quinceañera en 
‘Lulu’ de Alban Berg en el Gran Teatre del Liceu, Clorinda en 
‘La Cenerentola’ de Rossini y Lauretta en ‘Il Noce di Beneven-
to’ de Balducci en el Festival Rossini in Wilbad, así como Don-
na Anna en ‘Don Giovanni’ en el Teatro Olimpico di Vicenza. 
En 2014 participó en la Accademia Rossiniana y debutó como 
Contessa di Folleville en ‘Il Viaggio a Reims’ en el Rossini Ope-
ra Festival en Pésaro.

Mujer de retos, en la temporada 2014/15 debutó como Fras-
quita en ‘Carmen’ en el Teatro de la Zarzuela (Yi-Chen Lin / 
Ana Zamora), Foleville en ‘Il Viaggio a Reims’ en Osaka con 
Alberto Zedda, Inez en ‘La Favorite’ en el Caramoor Festival de 
Nueva York (Will Crutchfield) y Julieta en el estreno mundial 
de ‘El Público’ de Mauricio Sotelo en el Teatro Real con direc-
ción musical de Pablo Heras-Casado.
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PROGRAMA

Manuel de Falla (1876-1946)
Psyché (1925)

José Río-Pareja (1973)
Tão longe de mim (2019)

Cuatro canciones sobre poemas de Fernando Pessoa

Inés Badalo (1989)
La línea difusa (2022)*+ 

J. Río-Pareja / Juan Mayorga (1965)
El dilema (2022)

Escena final y Postludio de la ópera La paz perpetua*

*+ Estreno absoluto. Encargo del CNDM
*Estreno absoluto. Encargo del Ensemble Sonido Extremo
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VIERNES 10 DE JUNIO 
Iglesia de Santa Catalina, 20:30h.

DÍA DE PORTUGAL 

Música Antigua
ESPERAR, SENTIR

MARÍA BAYLEY
Arpa, órgano y canto

Obras de compositores españoles y 
portugueses de los siglos XVII y XVIII 

Entrada libre hasta completar aforo
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María Bayley 

Comenzó su carrera musical en el Instituto Gregoriano 
de Lisboa, estudiando clave con Cristiano Holtz. Se li-
cenció en clavecín en el Conservatorio Real de La Haya 

(Países Bajos) en la clase de Jacques Ogg. Obtuvo un máster 
en teclados medievales y renacentistas en la Schola Cantorum 
Basiliensis (Suiza) con Corina Marti, y un máster en canto en la 
especialidad de conjunto de música antigua con Ildikó Hajnal 
y Vitali Rozynko en el Conservatorio de Tilburg (Países Bajos). 
Estudió arpa barroca como segundo instrumento con ambos 



39 FESTIVAL IBÉRICO DE MÚSICA DE BADAJOZ · 2022

46

maestros, con Emma Huysser y Heidrun Rosenzweig respec-
tivamente. Realizó su máster en teoría de la música antigua 
en el Real Conservatorio de La Haya, habiendo realizado prác-
ticas integradas en estos estudios en la Escuela Superior de 
Música de Lisboa, impartiendo dos semestres de la disciplina 
de Interpretación Histórica.

Como solista obtuvo el primer premio en el concurso de 
clavecín Carlos Seixas (2005), en el Concurso Nacional de Cla-
vecín (2008) y en el Premio Jóvenes Artistas de Música Anti-
gua (2012). Ha actuado en varios festivales, incluyendo las re-
uniones de la German Clavicord Foundation (Bad Krozingen, 
Alemania), el Ciclo de Música Antigua de Valencia (España), el 
Ciclo Art et Leonhard (Basilea, Suiza), entre otros. Con el En-
semble Heptachudum, obtuvo el primer lugar en la categoría 
de Ensamble Barroco en el Premio Jóvenes Músicos (2012).

Colabora con agrupaciones como La Academia de los Noc-
turnos, Palma Choralis, Cantores Sancti Gregorii, O Bando de 
Surunyo, Bach Koor Holland, La Danserye & Capella Prolatio-
num, Chiavette Consort, entre otras. También tocó con la Or-
questa XXI.

Fue co-organizadora del II Encuentro de Teclados Medie-
vales en Holanda (2013). Es subdirectora de la Asociación Ars 
Hispana, dedicada a la investigación y publicación de la mú-
sica española.

Fundó el conjunto Ars Lusitana en 2011, dedicado a la in-
terpretación de un repertorio mayoritariamente portugués, 
y con el que realizó varios talleres de polifonía renacentista. 
También es miembro fundador del Ensemble 258, dedicado 
a la interpretación de la música barroca, y cantante residente 
en la Academia de Polifonía Española de Pastrana.

Actualmente es estudiante de doctorado en la Universidad 
de Coimbra.
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PROGRAMA 

ESPERAR, SENTIR
Canto, harpa e tecla no Barroco Ibérico

Emanuele Rincón de Astorga (1680-1757)
Bellísima prisión de mi albedrío

José Español (1690-1758)
Ay triste pensamiento

Juan García de Salazar(?) (s.XVII-s.XVIII)
Que fuego es este

André da Silva (1670-1738)
Alba Soberana

Manuel Rodrigues Coelho (c.1555-1635)
Tento do quarto tom natural

Juan Hidalgo (1614-1685)
Rompa el aire en suspiros

Sebastián Durón (1660-1716)
Mas ay de mí

Juan Hidalgo (1614-1685)
Esperar, sentir
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NOTAS AL PROGRAMA
ESPERAR, SENTIR 

En el prólogo de sus doce Cantadas Humanas publica-
das en Lisboa, Emanuele Rincón de Astorga justificaba 
la publicación porque, a pesar de creer que la Península 

Ibérica e Italia estaban a la par en música eclesiástica, consi-
deraba que las producciones españolas “hechas para la Cá-
mara o para la Teatro” estaban algo anticuadas. Su opinión 
correspondía a la de un músico formado en las convenciones 
italianas, y no hacía justicia a la rica tradición hispánica, que se 
había construido sobre bases diferentes.

El principio estructurador de la música vocal ibérica del si-
glo XVII gira en torno a la distinción entre dos secciones, de-
nominadas “estribillo” y “coplas”. En la sección de “estribillo” o 
refrán se expresa un afecto o se ilustra una imagen mediante 
recursos musicales, mientras que en la sección de coplas se 
explica, desarrolla o amplifica el tema abordado en el estribillo, 
aunque esta vez no por ningún medio musical, sino a través de 
un texto que ocupa varias estrofas. El esquema métrico y la es-
tructura gramatical del texto perfilan las melodías, y es respon-
sabilidad del cantor expresar su sentido utilizando los matices 
de su voz, las pausas y otros recursos más afines al arte actoral 
que a lo que hoy exigimos de una cantante lírica.

Mientras los compositores italianos recurrían a la disonan-
cia y al virtuosismo vocal para expresar los afectos o imáge-
nes del texto, los compositores ibéricos preferían trabajar con 
el ritmo prosódico del texto, alargando o acortando las sílabas, 
cambiando los acentos cuando querían resaltar una palabra. 
Esta práctica, que dota a las composiciones de un especial vi-
gor rítmico, estaba ligada a la práctica de la recitación oral de 
textos. Los compositores esperaban que los intérpretes pudie-
ran recrear el arte de los novelistas o actores, que acentúan el 
carácter patético del texto mediante frases musicales entre-
cortadas, interjecciones y exclamaciones.
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Uno de los principales compositores hispanos de música 
vocal del siglo XVII fue Juan Hidalgo. Miembro de una familia 
de lutieres (constructores de guitarras y arpas), se hizo famoso 
como arpista en la Capilla Real Española, así como “director de 
toda la Cámara Real” durante los reinados de Felipe IV y Carlos 
II, siendo el principal responsable de la música de los espectá-
culos cortesanos. De sus obras destacan el solo al Santísimo 
‘Esperar, Sentir’ y el recitativo humano ‘Rompa el aire’. Este es 
un excelente ejemplo de monólogo en el que la parte afectiva 
no se transmite tanto por disonancias o cromatismos, sino por 
la declamación enfática del texto. Otro recitativo contempo-
ráneo del mismo estilo es la obra “Qué fuego es este?”, de un 
tal “Maestro Salazar” que probablemente fue Juan García de 
Salazar, maestro de capilla en León y luego en Zamora.

La obra de Sebastián Durón da un paso más al adoptar las 
convenciones del dramma per música italiano que se ha exten-
dido por toda Europa. Organista de la Capilla Real desde 1690 
y director de la misma desde 1701, la carrera de Durón terminó 
repentinamente en 1706, tras recibir en su casa a los generales 
portugueses que entraban en Madrid, apoyando al pretendien-
te austriaco durante la Guerra de Sucesión Española.

La cantada ‘Ay de mí, que el llanto y la tristeza’ muestra bien 
la asimilación italiana en la música de Durón. Compuesta por 
un recitativo, un aria y otro recitativo, la obra expresa los senti-
mientos del creyente ante la Pasión y Redención de Cristo. En 
el primer recitativo, el creyente expresa su confianza en que el 
arrepentimiento lavará sus pecados, lo que le produce un gozo 
que se manifiesta en un aria de carácter sencillo. En el último 
recitativo, los sentimientos positivos de confianza y alegría se 
convierten en duda y temor, ya que se reconoce que el simple 
arrepentimiento no garantiza el perdón divino. Si bien el aria 
se destaca por su musicalidad cantabile, como una canción, 
los recitativos inicial y final presentan una emotividad que se 
transmite, como en los recitativos de Hidalgo, a través de una 
enfática declamación inspirada en la representación teatral.
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El mundo de los tonadas se abandonó definitivamente en 
el siglo XVIII, como se puede comprobar en las obras de José 
Español, organista zaragozano que trabajó en varios monaste-
rios y parroquias, y de Emanuele Rincón de Astorga, composi-
tor de origen noble que trabajó en Barcelona, Viena, Lisboa y 
Madrid. 

En ambas obras, la voz se mueve libremente en relación 
con el ritmo prosódico del texto, y siguiendo las preferencias 
de la Academia da Arcadia, su ambientación es pastoril y el 
tema del amor, presentando los lamentos de simples pastores 
por la infidelidad, el desdén o la ausencia de seres queridos. 

La pieza de Rincón de Astorga forma parte de un conjunto 
de doce Cantadas Humanas que se publicaron en Lisboa en 
1726. El impresor fue Jaime de la Te y Sagau (1684-1736), ori-
ginal de Barcelona, que estableció una imprenta de música 
en la que se publicaron numerosas obras vocales para los sa-
lones de la nobleza lisboeta. Cabe señalar que Rincón de As-
torga publica sus ‘Catadas Humanas’ en versión bilingüe, con 
textos cantados tanto en español como en italiano, aunque el 
autor advierte que no se trata de traducciones exactas, sino de 
versiones libres que respetan las tradiciones literarias de cada 
idioma. Su objetivo era poner la música en español al mismo 
nivel que la música en italiano.

Raúl Angulo Díaz (Ars Hispana) y María Bayley



XII FESTIVAL JOVEN
VIERNES 3 DE JUNIO

CHELES, Iglesia Purísima Concepción, 
20:30h. 

CLARA MARTÍNEZ MORENO, Violonchelo

DOMINGO 5 DE JUNIO
VILLAR DEL REY, Centro Cultural, 

20:00h.
LUIS MÁRQUEZ HINCHADO, Guitarra

Ganadores del Premio ‘Sociedad Filarmónica 
de Badajoz’ del XIX Concurso de Jóvenes 

Músicos ‘Ciudad de Almendralejo.

Entrada libre en ambos conciertos hasta 
completar aforo
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Clara Martínez Moreno 

Nace en 2005 en Cáceres en el seno de una familia de 
músicos. Comienza a recibir clases de violín a la edad 
de tres años y con seis ingresa en el Conservatorio Ofi-

cial de Música ‘Hermanos Berzosa’ de la capital cacereña para 
estudiar violonchelo con la profesora Sara Moneo, con la que 
sigue formándose en la actualidad.
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 Ha recibido clases magistrales de Maria de Macedo, Alegría 
Solana y Aldo Mata durante las Veladas Musicales en la Villa 
Medieval, organizado por la Fundación Xavier de Salas. Tam-
bién con Robert Cohen durante varios años consecutivos en 
el FIMMC, con Michal Dmochowski en el Centro Superior Ka-
tarina Gurska, y con Beatriz Blanco y Fernando Arias en el cur-
so organizado por la Asociación Cultural Béla Bartók.

Formó parte de la orquesta del curso ‘Ciudad Monumental 
de Cáceres’ bajo la batuta de Miguel Romea y desde 2017 es 
miembro de la Orquesta Joven de Extremadura. En el presente 
curso 2021/22 ha participado en el proyecto europeo YX//change. 
En mayo de 2021 recibió el Primer Premio en la categoría de 
cuerda del Concurso de Jóvenes Músicos ‘Ciudad de Almen-
dralejo’ y el Premio Especial ‘Sociedad Filarmónica de Bada-
joz’ en este mismo certamen.  
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